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на дисертацію Косаняк Наталії Володимирівни 
Музичний театр в інфраструктури культурно-мистецького життя Львова кінця 
ХУШІ - першої третини ХХ ст. (на матеріалі тогочасної місцевої преси)", 
представлену до захисту на здобуття наукового ступеня кандидата 


мистецтвознавства за спеціальністю 17.00.03 - музичне мистецтво 


Дисертація Музичний театр в інфраструктури культурно-мистецького 
життя Львова кінця ХИШ - першої третини ХХ ст. (на матеріалі тогочасної 
місцевої преси), написана Наталією Володимирівною Косаняк, представляє собою 
працю, що претендує на науковий ступінь кандидата мистецтвознавства в сфері 
музичного мистецтва. Вона була виконана під науковим керівництвом професора 
Любові Кияновської, завідувача кафедри історії музики Львівської музичної 
академії ім. М. Лисенка. 

Структура дисертації 

Дисертація вибудувана чітко і ясно, складається з трьох розділів і вступу, 
який правильно впроваджує в тематику і методологічні засади дослідження. 
Перший розділ має назву "Музичний театр у Львові: специфіка діяльності в 
багатокультурному середовищі" і включає в себе презентацію особливостей міста 
в контексті культурно-мистецького життя Галичини, аналіз музичного репертуару 
львівського театру, опис австрійського, польського і українського театру. В цьому 


розділі авторка вміщує огляд досліджень, який міг би бути представлений у вступі 
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і торкатись загальної проблематики дослідження, а не лише львівського музичного 
театру. З іншого боку, завдяки цьому виразніше експонується піонерський 
характер дисертації у розділах, присвячених львівській музичній пресі і 
журналістиці. Другий розділ презентує пресу Львова в контексті музично- 
театральної культури міста, поділяючи огляд відповідно до національної 
приналежності театрів і преси, яка їх описує (німецька, польська й українська 
преса). Найбільш об'ємний третій розділ містить міркування щодо музично- 
театральних рефлексій в пресі, починаючи від опису етапів її розвитку, попри 
основні тематичні сфери, що піднімалась у виданнях, завершуючи жанровими 
проблемами журналістських публікацій. Кожний розділ завершується висновками, 
підсумковий розділ міститься також у завершенні дисертації. Дослідження 
доповнене бібліографією і додатками у формі покажчиків. Обрана будова 
основних розділів, кожен з яких містить також внутрішні підрозділи, є вдалим для 
реалізації завдань дослідження і дозволяє поступово висвітлити основну мету на 
тлі раніше окреслених більш загальних позицій. 

Завдання дослідження і методологія 

Авторка докладно окреслює у вступі основні завдання дослідження, 
починаючи від збирання матеріалів, попри аналіз вітчизняних і зарубіжних 
досліджень, окреслення | впливу політичних, економічних, історичних |і 
культуротворчих чинників на розвиток театральної і музичної культури того 
періоду, аналіз журналістської діяльності і її вплив на розвиток музичних і 
театральних процесів, висвітлення дискусій щодо музичної і театральної культури 
на шпальтах часописів, окреслення тематичних сфер, які цікавили журналістів, 
закінчуючи усталенням стилю, жанрів, тематичної багатоманітності пресових 
публікацій. 

Вказані на початку дослідження цілі були повністю реалізовані, завдяки 
чому подана праця збагачує царину знань на тему історії музичного театру і 
нематеріальної культурної спадщини, важливою часткою якої є музично- 
театральна культура. Історіографічний підхід не заважає в розкритті значення 


музично-театральної традиції для сучасного стану цього мистецтва, 
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постульованого авторкою. Це цінний підхід, який характеризує невипадкового 
дослідника і впливає на форму усієї праці. Авторку як досвідченого історика 
перформативних мистецтв відзначає | усвідомлення специфіки джерел, 
основоположних для дослідницької праці у цій галузі. Авторка добре знає, що 
можна розглядати музичний театр ХІХ сторіччя крізь призму опосередкованих 
джерел, якими у випадку рецензованої розвідки є передусім пресові публікації, а 
варто додатково звернути увагу на те, що преса того періоду, яким займається 
авторка, сама по собі є дуже відповідальною темою, і дослідження створеного нею 
образу музичного театру вимагає розуміння специфіки розвитку журналістського 
руху епохи. Внаслідок цього праця методологічно заторкує також сферу 
медіознавчих досліджень, що становить її додаткову перевагу. 

Авторка окреслює методологію праці співвідносно з культурологічними 
дослідженнями, в тому числі - з концепціями мови і національно-культурних 
явищ. Вона сягає до попередніх наукових визначень, серед них - до 
історіографічних та хронологічних дефініцій періодизації музичної культури 
Галичини. Вона посилається також на дослідження зі сфери теорії культури, 
прагнучи до комплексного дослідження оперного театру та музичної критики. 
Тобто, в результаті | праця | є  музикознавчо-театрознавчо-медіознавчим 
дослідженням і використовує застосовувані в цих науках методологічні підходи 
для якомога повнішої реалізації запланованих дослідницьких завдань. 

Мериторичні (науково-інноваційні) риси розвідки. 

Реалізація завдань і цілей, поставлених у дисертації, принесла істотні наукові 
результати. 

1. Одним з них є (прагнення окреслення специфіки Львова як 
багатокультурного міста, в якому культурологічні засади формувались на 
перехресті культур, передусім німецької, польської, української, єврейської (варто 
також згадати - що дещо рідше підкреслює авторка - про вірменські чи чеські 
впливи). На виняткову ситуацію Львова впливало також поєднання в ньому рис 
столичного міста, котре копіювало Відень, з провінційним осередком, тобто -- як 


пише авторка - функціонування міста метрополійно-периферійного типу. Авторка 
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слушно вказує на глибинне значення впливів німецької мови і німецької культури, 











а навіть занурення в них, що відображалось у кожному елементі культурного і 
театрального життя, починаючи від значення окремих стилів, як нп. бідермаєру, аж 
до репертуару, котрий наслідував віденські сцени. Постійно присутній у Львові від 
кінця ХМПІ -- до першої половини ХХ сторіччя міжкультурний діалог був істотним 
чинником, котрий визначав культурну ідентичність міста. 

Протягом усього викладу питання багатокультурності Львова постійно 
помітні у авторському наративі, в якому переплітається тематика польського |і 
українського театру, питання німецької і єврейської культури. З науковою 
відповідальністю авторка показує важку історію польсько-німецьких і польсько- 
українських стосунків, що впливали також і на культуру. Вона зуміла також 
показати національно-політчні імпульси, вельми значущі для розвитку музично- 
театральної культури. У втраті незалежності і домінування австрійської держави 
вона вбачає підстави до подальшого прагнення довести -- власне через культуру - 
позицію і ранг автохтонних мешканців Львова. Ці амбіційні причини, на думку 
авторки, можуть бути навіть важливішими, аніж почуття необхідності утримання 
національного характеру культури і мистецтва. 

2. Другим важливим результатом дослідження є окреслення широкої 
формули явища "музичного театру". Вже у вступі авторка підкреслює саме таке 
розширене багатозначне розуміння терміну, в якому конотуються кілька явищ, від 
опери і оперетки, попри проміжні жанри, аж до танцю. Подекуди, однак, виразно 
помітно, що головним напрямом зацікавлень авторки є оперний театр, і це 
дослідницьке переконання, як і застосовані пропорції можна обгрунтувати, хоча 
варто пам'ятати, що в щоденній театральній практиці театрально-музична 
культура в значній мірі доходила до публіки через оперету й інші ,легші" 
музично-театральні форми. Питання жанрової генеалогії драматично-музичних 
творів стає одним з основних у розвідці. Щоправда, авторка не присвячує йому 
окремого місця, що дозволило би уникнути певних недоречностей у застосуванні 


нп. таких історично змінних термінологічних значень, як нп. ,оперета", однак, 
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цінною ввижається цілковита наукова свідомість, що не тільки опери й оперети 
становили репертуар музичного театру ХІХ ст. 

Протягом усієї праці авторці вдалось показати, що в багатьох періодах 
львівський театр був переважно музичним. Ця, здавалось би, очевидна констатація 
факту нп. відносно до театру часів Войцєха Богуславського, не надто часто 
підкреслюється в театрознавчих працях, в яких театр кінця ХУШІ і початку ХІХ ст. 
розглядається як принципово драматичний з музичними елементами. Насправді ж 
театр того часу був таким, як його розглядає авторка, - музичним, чи, властиво, 
функціонуючим на пограниччі музичності й драматичності. 

3. Перевагою праці є також презентація музичних театрів Львова, в тому 
числі менш докладно висвітлених до цього часу оперних театрів та окремих 
періодів їх діяльності. У праці були представлені специфічні для музичної 
культури Львова явища, нп. наявність і ранг Ріхарда Вагнера, спроби реформи 
оперного мистецтва, значення видатних митців, як нп. співаків Олександра 
Мишуги шчи Соломії Крушельницької. Багато уваги присвячує авторка 
українському театру, починаючи з середини ХІХ ст., спеціально звертаючи увагу 
на Руську Бесіду" (згодом ,Українську Бесіду"). Вона підкреслює музичну 
природу цього театру, значення Михайла Вербицького, а потім творчості Миколи 
Лисенка, що становили істотну позицію репертуару, проте поруч з ними 
виставлялись твори європейських, в тім польських авторів, нп. Станіслава 
Монюшка чи Зигмунта Носковського. Авторка зауважує переломні моменти в 
історії українських колективів, нп. пов'язані з виставленням оперних творів. 
Діяльність української сцени отримує багате документальне підтвердження, 
авторка подає численні імена акторів, диригентів, членів театральних колективів, 
квоти, призначені на діяльність театру, директивні документи. 

Таким чином, авторка заповнює прогалини в історично-театральних і 
музикознавчих дослідженнях. В цьому контексті слід, однак, визнати, що певним 
браком є шнепредставлення (музичних аспектів діяльності єврейського |і 
вірменського театру, наступних, поза згаданими німецьким, польським та 


українським, вельми важливими для Львова інституціями, хоча це, безсумнівно, 


6 








теми окремих праць. Насиченість фрагментів, присвячених українському театрові, 
інформаційними даними і деталями, робить наукові висновки вірогідними і 
переконливими, водночас не позбавляючи працю інтерпретаційного аспекту з 
використанням попередніх визначень і опорою на існуючий стан дослідження. Так, 
з позиції авторки виникає, що до розвитку музичного театру значно причинився 
Ян Добжаньський, Людвік Геллер, але вона також підкреслює роль Тадеуша 
Павліковського в міжкультурній діяльності (виступи українських артистів 
музичного театру на сцені львівського Міського театру). 

4. Істотним елементом дослідження є також вищезгаданий медіознавчий 
аспект, почавши від опису економічних і технологічних передумов розвитку 
львівської преси. Одним з результатів дослідження стало представлення якісної 
еволюції, місця і стилю музичної тематики в пресі, що розвивалась від чисто 
інформаційних форм на початку ХІХ віку, далі - через перехідні етапи і процес 
об'єктивізації медіавидань на початку наступного сторіччя, аж до їх політизації, 
пов'язаної з подіями першої половини ХХ ст. Істотне місце у праці займає 
презентація тематичного спектру публікацій, що стосуються музичного театру, а 
також класифікація форм музичної тематики в пресі, жанрів музичної критики з 
представленням постатей найважливіших музичних критиків. 

5. Бібліографія підтверджує значний обсяг дослідження, містить 
посилання на рукописи і друковані джерела, від рукописних матеріалів, 
збережених в бібліотеках і архівах Львова, попри публікації в пресі до найновіших 
театрознавчих публікацій. Спосіб презентації використаних текстів і матеріалів, 
що торкаються різних національних театрів, сприяє образові багатонаціональної 
культури Львова і реалізує мету дослідження. Бібліографія дуже багата і 
підтверджує широку обізнаність в літературі, все ж можна вказати кілька текстів, яких 
бракує, хоча деякі з'явились настільки недавно, що авторка могла їх і не знати: такою 
публікацією є Шкатаї роїізкі під редакцією Станіслава Галабуди. З давніших 
публікацій, не врахованих авторкою, варто згадати працю Малгожати Коморовської 
про польські музичні театри міжвоєнного двадцятиріччя (або її відредаговане видання 


Ла Кипупад Іаї. Роїізкіе ігаїгу орегоу»е і орегеїкоуе Іаі 1918-1939). Слід було б звернутись 
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до праці Філіпа Тера Іп аег Міпе аег Сезейізспа/ї. Оретпінеаіек іп Депітаїгигора 
1815-1914, (Міеп/Мйпсбеп 2006), присвяченої основній проблематиці праці. 

6. Істотну й інтегральну частину дослідження становлять додатки у формі 
покажчиків, котрі поділені на кілька частин. Вони не лише підтверджують проведені 
авторкою огляди і узагальнення, але й дозволяють порівняти і сконфронтувати дані. До 
покажчиків можна висловити кілька зауважень або побажань, нп. варто розбудувати 
першу частину ,Музичний репертуар львівського театру 1780-1841" ії продовжити її 
далі від 1841 року, хоча тут треба ще раз пригадати, що з'явилась наступна публікація 
бібліографічного спрямування, присвячена польській драмі, під редакцією Станіслава 
Галабуди, яка разом з публікацією ,Зарубіжна драма" в певному сенсі виручає авторку. 
Можна також застановитись над доречністю покажчика, котрий містить вибрану 
бібліографію текстів на музично-театральну тематику з львівської преси 1848-1939 
років, оскільки це радше детальніше представлення бібліографії. Натомість видається 
цікавішим наступний додаток, який містить хронологічний перелік заголовків статей 
на музичну і театральну тематику, вміщених у львівській пресі (1776-1939). 

Підсумовуючи, вважаю, що праця Наталії Володимирівни Косаняк Музичний 
театр в інфраструктурі культурно-мистецького життя Львова кінця ХИШ - 
першої третини ХХ ст. (на матеріалі тогочасної місцевої преси) стане значним 
внеском в історію музичного мистецтва. В ній здійснена важлива спроба 
комплексного трактування музично-театральної культури Львова, якщо прийняти 
перспективу пресової рецепції явищ згаданої культури. В багатьох моментах 
дослідження виразно помітно, що авторка здійснює власний науковий вибір, не 
слідує утертим шляхом, при тому запропоновані нею диференціації, класифікації, 
поставлені гіпотези є обгрунтованими, оскільки постають в результаті дуже 
старанного вивчення джерельних матеріалів. Цінним видається також вибір 
ширшого часового об'єму аналізованих явищ, що дозволяє авторці простежити 
найістотнішого місця в культурно-історичному процесі. Пов'язання перспективи 
багатокультурного Львова з діяльністю музичного театру обумовлює також 


висновок про значний вплив цього театру на загальний розвиток культури. 


8 
Беручи до уваги всі представлені в рецензії оцінки, стверджую, що 


- - - - - - - дисертація Музичний театр в інфраструктурі культурно-мистецького життя 





Львова кінця ХИПШ - першої третини ХХ ст. (на матеріалі тогочасної місцевої 
преси) відповідає вимогам, що висуваються до дисертацій на здобуття наукового 
ступеня кандидата мистецтвознавства, а її авторка Наталія Володимирівна 
Косаняк заслуговує на присвоєння пошукуваного ступеня за спеціальністю 


17.00.03 - музичне мистецтво. 


Випих-Гавронська Анна 
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Академія ім. Яна Длугоша, 
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